REGRESSAR AO FADO
BRUNO DE ALMEIDA EM ENTREVISTA

CAMANE

Depois de «Operagao Outono»

(2012), Bruno de Almeida regres-

sa as salas nacionais com um

documentdrio musical. Filmado

num belissimo preto e Branco,
«Fado Camané» é uma viagem
ao mundo do fadista e a verda-
de da sua arte. A atmosfera de

estiidio, com as conversas entre

Camané, José Mdrio Branco

Neste seu ultimo filme, Fado
Camané regressa a desco-
berta da alma e da Verdade
do Fado através de um dos
seus maiores expoentes
(depois da curta de 2008).
Pode-nos dizer o que esteve
na base deste regresso ao
Camané e ao Fado?

Eu filmo o Camané desde
2007.Tenho acompanhado a
sua carreira e captado varias
situacoes, como ensaios, gra-
vacdes, concertos, tournées,
etc. Neste tipo de documen-
tario costumo reunir imenso
material e depois na monta-
gem decido o que vou usar. O
«Fado Camané» era um filme
que eu queria fazer ha algum
tempo e que sé agora foi pos-
sivel terminar, porque estive
ocupado a fazer outros fil-
mes-de-fundo como o «Ope-
racao Outono», e também
porque nao ouve qualquer
tipo de financiamento de
base. J& mais recentemente
tivemos um pequeno apoio
do Museu do Fado que nos

A escolha do P&B teve a ver
com o facto de quando estava
a filmar o Camané nos estu-
dios da Valentim de Carva-
Iho, em Pago d’Arcos, me ter
lembrado muito das imagens
que Augusto Cabrita filmou
com a Amélia nos anos 60 e
70. Nessas décadas, Augusto
Cabrita seguiu Amalia em
concerto e em estudio e cap-
tava tudo em 16mm. Entao,
pensei como é que Cabrita
filmaria este filme e fui nessa
direcgao (sem me esquecer
que Cabrita filmou também
o «Belarmino» de Fernando
Lopes). O recurso ao grande
plano é uma coisa que uso
sempre. Gosto de sentir os
personagens, de estar colado
a eles o mais possivel e de me
concentrar nos olhos, que é
onde tudo se passa.

A questao da Verdade do
Fado e daquilo que o Fa-
dista canta atravessa o
documentario. Acha que
encontrou a resposta que
procurava a estas pergun-

(produtor) e Manuela de Freitas
(autora dos poemas cantados), a
interpretacdo de alguns dos fa-
dos e os depoimentos na primei-

permitiu acabar o filme. tas?

A escolha do Preto e Branco Sim, acho que a resposta esta

NO.DE ALMEIDA
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ra pessoa do artista pontuam
nesta longa-metragem.

SERGIO ALVES

para filmar. Pode-nos contar
o que esteve na base dessa
escolha? E o uso do Grande
Plano?

no filme. As perguntas sao
irrelevantes porque a cara
dele diz tudo. Acaba por ser
uma questdo de honestida-
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de artistica, que se descobre
na intensidade da procura
que Camané faz com o José
Mario Branco, com a Manuela
de Freitas e com os musicos.
Tudo aquilo lhe permite pas-
sar a “verdade” de como sente
0s poemas e como conta
aquelas histérias com grande
honestidade, sem teatralida-
des nem piruetas vocais. E um
puro.

Concorda com a afirmagéo:
no Documentario, a chave
do filme esta na sala de
montagem (pois deve ter
reunido muitas horas de
filmagem das quais teve de
cortar bastante e seleccio-
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nar)?

Sim. O filme é criado na
montagem sobretudo porque
utilizo um jogo interpolado
de camadas elipticas entre o
ouvir/cantar/ensair/ouvir-de-
-novo/cantar. Essa conjuga-
¢do entre o “subjectivo”e o
“objectivo” faz-nos sentir que
estamos dentro do processo
intimo da criacao, como se
estivéssemos no estudio, mas
também a mesmo tempo a
assistir de fora. E interessante.
E um filme muito influencia-
do pelo trabalho do Albert
Maysles, um cineasta que
gosto muito. Alids, lembro-me
do Albert dizer que quando

fez 0 “Gimme Shelter’, com os
Rolling Stones, estava sempre
a filmar com uma lente gran-
de angular em cima deles, ao
ponto de numa cena Keith
Richards ja nao poder com ele
e 0 mandar embora. Mas essa
insisténcia fanética em sera
“mosca’, que esta sempre 13, é
fundamental: “quando se fil-
ma as pessoas durante muito
tempo elas esquecem-se que
a camara esté | e séo elas
préprias”.

Em trabalhos anteriores,
como a Arte da Amalia
(2000) ja abordou o tema
do Fado. Porqué a escolha
deste género musical? Tem

a ver com a busca da identi-
dade nacional?

O meu primeiro filme foi um
concerto de Amaélia Rodrigues
em Nova lorque, em 1990.
Depois ficdmos amigos e
realizei a série de cinco horas
“Amalia, Uma Estranha Forma
de Vida” que originou a versao
de cinema“The Art of Amdlia”.
Mas eu cresci no meio de mu-
sicos, estudios de gravacao,
pessoas ligadas ao fado como
o meu padrasto Rui Valentim
de Carvalho que foi o editor
de discografico de Amalia Ro-
drigues. Portanto essa musica
esteve sempre presente, em-
bora realmente eu s6 tenha

aprendido a gostar de fado
quando trabalhei com a Ama-
lia, e mais recentemente com
o Camané. Na verdade, o que
me interessa no género séo
estas pessoas, a profundidade
do que cantam, a poesia, e a
autenticidade.

Qual o género onde se
sente mais confortavel a
trabalhar: ficgao ou docu-
mentario?

Nao fago distin¢ao. Sinto-me
confortavel as fazer as duas
coisas. Geralmente gosto de
navegar de uma ficcao para
um documentario e vice-ver-
sa. A maneira como filmo

é igual, quase sempre de
camara ao ombro a procura
de um momento espontaneo
do qual eu nao estou a es-
pera. Se algo me surpreende
0 mais certo é que também
surpreenda o espectador.
Nesse sentido sou apenas um
captador de momentos, que
depois na montagem mani-
pulo e organizo consoante a
histéria pedir.

O Bruno teve um percurso
ao contrario da maioria dos
realizadores: comegou a
trabalhar nos EUA e depois
regressou a Portugal. Quais
as maiores diferencas entre
um contexto de producédo e
outro?

Um tem uma produgao indus-
trial e o outro uma producao
artesanal. Nesse sentido va-
lorizo muito o que se fazem
Portugal porque as condi¢des
540 muito menores e no en-
tanto os cineastas continuam
a produzir obras importantes,
que, quer se goste quer nao,
documentam uma maneira
de ser, uma maneira de estar
e um pensamento que é Uni-
co de quem vive nesta peque-
na capsula entre a Espanha e
o Atlantico.

Em relacdo ao Futuro, tem
algum projecto em prepa-
racao?

Estou a acabar o guido do
meu préximo filme de ficcao,
um “musical/filme-de-gangs-
ters” que se passa num antigo
cabaret decadente. O actor
principal é Michael Imperioli,
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